UNIVERZALNA RAVAN KULTURNOG NESPORAZUMA
(Uz roman Glasovi Sulejmana Fgjada)

Ova roman, naoko lak i prijatan kao bombona, ali sa zapanjuju¢im i jezivim krgjem Kkoji
naknadno otkriva svu njegovu snagu, ima rasomonsku strukturu, poput Akutagavine price ,,U
Cestaru” — one prema kojoj je Kurosava snimio svoj ngjdavniji film, a koja je, opet, gradena po
ugledu na briljantni ,,Drum obagan mesefinom“ Embrouza Birsa, gde glavni likovi daju svoja
razlicita videnja centralnog dogadaja.” Kao i kod pomenute dvojice velikih prethodnika, koji su
zidali slicne pripovedne gradevine, i Fajadov umetnicki rukopis tu je savrSeno Citak i precizan,
kompozicija besprekornai narativni stil uzoran, formiran nangjboljim dostignu¢ima svetske proze.

U prvim decenijama posle Drugog svetskog rata mnogi arapski i africki pisci bavili su se
temama karakteristi¢nim za odnos kolonijalnih drzava i njihovih kolonija. Medu tim temama istice
se, sasvim ocekivano, poloZg Zene, zbog drasti¢nih razlika kojima se on odlikuje u ova dva sveta.
Od arapskih pisaca, nesporazum koji nastgje uded razlika u gledanju na Zenu i njen poloZaj,
najupecatljivije su predstavili Sudanac Tajib Salih? i, u ovom svom romanu, Sulgiman Fajad. U oba
sluCaja eksponenti ugnjetenih naroda u romanima simbolicno se svete svojim gospodarima
kaznjavajuci neduzne pripadnice njihovih nacija. Latentni ,,civilizacijski sukob* koji ¢e seispoaljiti u
selu u delti Nila zapravo je podedica tragicnog interkulturnog nerazumevanja, a konacni ishod,
mada projektovan u dalju i ngjasnu buduénost, ipak je predvidiv.

Dok piSe o konfliktnom kontaktu dveju kultura, evropske, okrenute tehnoloSkom napretku,
sadaSnjosti i buducnosti, i arapsko-idamske, Zeljne tog napretka i u stalnom nastojanju da ga
postigne ali privrzene iznad svega tradiciji, Fajad se pred sam krg romana autorski odreduje prema
znacajnim knjizevnim delima svojih zemljaka koja obraduju istu temu — Ptici sa istoka Teufika el
Hakimai Lampi Um HaSim Jahje Hakija. Obata dela, Ciju su inaCe veliku popularnost do u nebesa
digli filmovi i TV serije snimljeni prema njima, kazuju pricu o mladom Egipéaninu koji dolazi u
Evropu i otkriva njen svet, da bi krgj bio krunisan zakljuckom o etickoj superiornosti Istoka nad
tehnoloski naprednijim, ali moralno dekadentnim Zapadom. Fajadov roman ima upravo suprotno
postavljenu fabulu, ai zakljucak je sustinski isti — kulturni nesporazum vodi katragiénom kraju.

Pisac je odlucan da se ne meSa u zbivanja u romanu. On ni u jednom ¢asu ne nudi Citaocu
eksplicitne vrednosne sudove — ni o centralnim deSavanjima oko kojih se plete radnja romana, ni o
tragicnim istorijskim dogadajima iz doba Napoleonovog egipatskog pohoda kada je pomahnitali
evropski kolonijalizam hrlio ka svojim vrhuncima. Umesto toga, on dgje prikaz glavnog dogadaja u
viSe planova, u razli€itim osvetljenjima. Istina nije jedna, ona je mnogostruka, apsolutne istine
nema.

Fajad nije zeleo da nam detaljnije dika likove, ve¢ ih daje samo u Sirokim naznakama.
Sveznajuéi pripovedac iz pozadine u romanu (ili noveli, kako neki kriticari Zanrovski odreduju ovo
delo upravo zbog tih svojstava, a i njegove kratkoée) ima svoje glasnogovornike u glavnim
linostima i njima prepusta celi posao pletenja romaneskne mreZe. Tu su egipatski iseljenik Hamid,
koji podle tri decenije, obogativsi se u Parizu, iznenada obilazi zaviCaj, njegovi maka i brat,
bratovljeva zena, daroviti seoski maturant i dvojica predstavnikalokal nih viasti.

Sredisnji lik u romanu, medutim, jeste Simona, Francuskinja udata za Hamida. Njegova
porodica, kao i celalokalna seoska zgjednica, nastoji da dostojno doceka tako znamenite goste. Radli
toga Zivot u selu se okrece strmoglavce, a pripreme su listom potemkinovske, uz obilje neupadljivo
plasiranih humornih i ironijskih efekata kojima se ocrtava lokalni mentalitet. Medu tim zbivanjima
neki postupci likovau prici su tragikomicni i kao da dute na nesrecu.

Motivi za tako opsezne pripreme da se osvetla obraz pred gostima nisu, razume se, liSeni
Sicardzijskih motivai svoje razloge da se nada nekom materijalnom dobitku ima svaka od linosti,
pocev od Hamidovog brata, kom ovgj uo€i dolaska Salje impresivnu — mada, kao Sto ¢e se pokazati,
ne i dovoljnu — sumu novca da bi pripremio sve Sto treba za njegov i Zenin komfor tokom posete,
preko svemocnog policijskog nacelnika i gramzivog seoskog delovode, pa sve do posednjeg
policijskog pozornikai seoskog Cuvara.

! Naslov Rasomon uzet je od druge jedne Akutagavine prite premakojoj su, medutim, snimljeni samo pocetni
kadrovi. Ali, zahvaljujuci nevidenom uspehu filma, upravo taj naslov (inace, ime jedne od gradskih kapija u
starom Kjotu) darovao je savremengj planetarnoj kulturi na pocetku druge polovine 20. stoleca pridev
raSomonski zarazliCito opisivanje istog dogadaja videnog o€ima raznih osoba.
2 T4jib Salih, Sezona seobe na sever. Clio, Beograd 2005.
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Paradoksalno, dok je u individualizovanoj strukturi romana svaki od najvaznijih likova
jedan od naratora, ima, dakle, svoj glas (otuda, smatra se, i naslov Glasovi), pa svaki od njih dgje
svoj licni opis zbivanja povezanih s posetom bogatog para, Simona jedina ostaje bez glasa. Ona
jedina u romanu ne govori arapski, nju seljani vide kao personifikaciju Francuske i dalekog, velikog
sveta. U nju su uprte sve oci, o njoj najviSe govore svi likovi u romanu, glavni i sporedni, ali njeno
videnje dogadaja pisac ne dae. Ona na krgu umire kao Zrtva kulturnog konflikta, zavisti i
l[jubomore, zacinjenih pritajenim sadizmom koji se ispoljava u vidu kolektivnog oduska za
prozivljeni strah od unakazenja.

Posetu od pocetka odlikuje gotovo potpuno odsustvo razumevanjaizmedu Simonei seljana,
jer prethodno poznavanje i razumevanje kulture onog drugog je slabo, gotovo nikakvo. | jedna i
druga strana oCekuje da se ong drugi prilagodi izvesnoj neizreCenoj kulturnoj normi, dli
prilagodavanja su moguéa samo u maloj meri. Ispoljavanja tolerancije prema razlicitostima drugog
uglavnom su iznudena. Tako Ahmed, ostavsi gladan na gozbi, jer se podredio evropskim manirima
svoje snahe koje nije u stanju da prati, zlovoljno konstatuje: ,,Koliko ja znam, ¢ovek bi u jelu i picu
trebalo da dedi obicaje zemlje u kojoj je gost.“ Simona pak pije pivo u kafani sa svojim mladim
pratiocem, grli i ljubi muZa na glavnoj seoskoj ulici ispred kafedZinice pune gostiju, nosi Sorc i,
naravno, time izaziva javnu sablazan i, preko svega, u svojoj sobi pusta muziku s gramofona tako
glasno da se zidovi u kuéi tresu.

Uzajamno nepoznavanje mentaliteta onog drugog tako je veliko da su i crte lica francuske
go3ce za lokalne ljude neprozirne. Cak i briljantni maturant EI Munsi, koji govori francuski i zna
ve¢ mnogo Cinjenica o evropskoj kulturi, opisujuci svoje nedoumice u vezi sa Simoninim drzanjem i
ponaSanjem, u svoj dnevnik zapisuje: ,Kada je postavila to pitanje, ni u njenom izrazu lica ni u
glasu nista nije odavalo mrznju ili podsmeh. A opet, ko zna, to evropsko lice mozda skrivai $to oci
ne vide a usi ne ¢uju.” Na drugom mestu, pokuSavajuci da objasni sebi Hamidov izgled, El Muns
razmislja: ,,Lice mu je crveno kao da je oderano, mozZda od silnog akohola koji je popio i svinjetine
koje se nazdrao, ili od Cestog kupanja u vrucoj i hladnoj vodi tokom mnogih godina. 1li $to mnogo
jede voce i povrée bogato vitaminima.“

Reakcije muskaraca ha Simoninu pojavu kontroverzne su. Lokalni prvaci su ushiceni Sto su
u drustvu tako atraktivne Zene, ai donekle i pometeni — njihovo ose€anje morala ugrozeno je
goSéinim odevanjem i prisustvom na mestima kojima u njihovoj zemlji Zene nemaju pristupa.
ProZima ih zebnja da bi takva goS¢a mogla ugroziti moral njihove ¢edne mladeZi. A opet, oduvek i
zauvek liSeni mogucnosti da ista slicno vide uzivo, domac¢i musSkarci, stari i mladi, od
polurazgoliéene Zene ne mogu da odvoje o€i. Njihove sopstvene Zene odjednom im izgledaju
neprivlacno i odbojno.

Seoske Zene nemgu slicnih nedoumica. One se u javnosti, jo5 od puberteta, mogu
pojavljivati isklju€ivo povezane maramom, a posle udaje i pokrivene crnim ogrtatem od glave do
pete. Ghevne su na goScu zato Sto domaci muskarci upadljivo prijemcivo reaguju na njeno izazovno
evropsko odevanjei bezbrizno drzanje — stvari koje su protivne kulturnim normama zena u arapskoj
provinciji. Simonino neverovatno slobodno kretanje i samopouzdanje, fotoaparat o ramenu,
otkrivena kosa, crvena haljina, obnaZena ramenai noge gole sve od kolena naniZe — da se to Zenama
oCituje kao agresijai nelojalna konkurencija, jer se svodi na seksualnu atrakciju nedopustivo velike
snage.

Sveka kultura ima snaznu uniformistiCku tendenciju, jer u svesti o sebi i sopstvenim
oblicimavidi jedinu i ngjbolju normalnost. Da joj snaha bude strankinjai hris¢anka, Hamidova mati
joS i moze da prihvati, jer je tako odlucio njen sin, di dajoj unuci¢i ne budu muslimanske vere ona
dozivljava kao neSto nezamislivo, uvredljivo i tragicno. Najblize susetke Simonine svekrvei jetrve
preneraZzene su zapaZanjem da Evropljanka ne uklanja dlacice ispod pazuha (Sto je u arapskoj
tradiciji zenske higijene nezamidlivo i sa stanovista estetike odvratno). Podozrevaju da je slicno i s
njenim pubi¢nim maljama, pa dute da strankinja nije ni obrezana, $to je ideoloski neprihvatljivo.
Neobrezane Zene su, prema verovanju koje diktira vladajuéi kulturni obrazac, seksualno nezajazljive
i kao takve predstavljgju opasnost za muZa, za druStvo, a i za sebe same. To je toliko opasno da
Hamidova majka, kada shvati da bi joj snaha zaista mogla biti neobrezana, kaze: ,,Osetih da mi se
pamet muti i da sam se napola izgubila.“ | malo dalje: ,,Nisam htela da joj poverujem. Uveravala
sam je da Zzena moga sinamorada je obrezana jo$ kao devojcica ili barem posto se udala za Hamida,
jer moj sin Hamid ne bi pristao da mu Zena bude takva, da se pusta kome god stigne. Obrezivanje
se, zbog svega toga, smatra he samo vaznim nego i bogougodnim ¢inom i seoske Zene jednostavno
Zele da Simonu, kao suprugu jednog od sinova njihovog sela, dovedu u red.



Pri tome, one su kao devojcCice upoznale sveprozimajuci strah i uzas koji prethode ritualu
obrezivanja (a ovaj gdeSto ne podrazumeva samo zasecanje ili odsecanje vrska klitorisa vec i
amputaciju dela vulve) pa im ma Cija sloboda od tog iskustva izgleda neprijateljska. One uzimaju
stvari u svoje ruke i u zastraSuju¢em €inu njihovog sloZznog nasilja Simona Ce iskrvariti na smrt, a
pisac, ne dopustajuci da nas jeza od opisa tog ¢ina u romanu napusti, u jednom intervjuu saopStava
daje3sve zasnovano na istinitom dogadaju koji se zbio 1948. u nekom od sela njegovog rodnog
krga.

Fajadovo magjstorsko pero vesto, kao u akvarelu, bez prejakih ili suvisnih poteza, gradi Ziv,
uverljiv i voljiv Simonin lik pomoéu iskaza nekolicine naratora odabranih izmedu rodaka i videnih
seoskih licnosti. Njena jedina mana je to Sto je kulturno neosetljiva, a $to joj se moZe samo
delimi¢no zameriti, s obzirom na Cinjenicu da kultura kojoj ona pripada i ova s kojom se suocila
tokom posete muzevljevom rodu nisu povezane blizim uzajamnim poznavanjem.*

Pisac ne osuduje ni domace, seoske Zene za njihovu Ijubomornu reakciju na Simoninu
neobi¢nu pojavu. Njeno drzanje i odevanje u arapskoj sredini, osobito seoskoj, spontano se
dozZivljava kao neskromno, a neskromna Zena mora biti hipersenzuana, pohotna i otimacki
nastrojena. Cak i kada se tragedija dogodi, pisac ée se drZati po strani i Gitalac ostgje sam s likovima
romanai njihovim sudovima o onome $to se upravo zbilo. Napokon, zlo€in koji su pocinile te Zene,
koliko god bio jedinstven u svojoj tragi¢nosti, ne moZe se tumaciti kao karakteristiCan za Egipat ili
za argpsku provinciju, jer bi se sli¢ne stvari — samo u nekom drugacijem vidu koji Ijudska priroda,
opterecena kolektivnim predrasudama, uvek pronade — mogle desiti bilo gde na ovoj planeti. Ono
Sto je Fajad Zeleo danam prikaZe zapravo jeta univerzalnaravan u kojoj dolazi do nesporazuma, au
kojoj se konflikt, buduci veoma dubok, resio provalom nasilja, naromaneskni nacin.

*

Roman Glasovi abjavljen je ngjpre u Bagdadu 1972, a dve godine kasnije, takode u Iraku,
preveden je na kurdski. U Kairu je prvi put Stampan 1978, pode Cega je usedilo bezbroj arapskih
izdanja u Egiptu i Libanu. Francuski prevod pojavio se 1990, nemacki 1992, engleski u Londonu i
Njujorku 1993, italijanski 1994, a 1996. roman je kandidovan za francusku nagradu ,,Femina“. U to
vreme prevodio se na Spanski, gréki i danski.

U kritickim osvrtima na prozu Sulejmana Fajada viSe puta se javlja stav da je njegovo delo
meda$ u prostoru savremene egipatske, pa i Sire, arapske knjizevnosti. Ima, doduSe, kriti¢ara koji
isticu da mu opus nije ujednacen, da se autor ponegde rasplinjava, da osciluje u velikom rasponu
izmedu suvog realizma i Ciste fantastike i da ima viSe pri¢a koje su po formi sli€ne narodnim
monolozima na govornom dijalektu. Nijedna od tih primedaba ne moze se pripisati ovom delu.
Stavise, pojedine Fajadove price smatraju se remek-delima arapske kratke proze, pa je razumljivo
§to je on dobitnik viSe znacajnih nagrada, medu kojima se isticu nagrada emiracanskog naivnog
pesnika i mecene Sultana Uvesa (popularno nazvana arapski nobel) koju je dobio 1994. u
konkurenciji za zbirku kratkih pric¢a i egipatska drZzavna nagrada za rad na polju lepe knjizevnosti
2002.

Medu ostalim vaznijim beletristickim delima Sulemana Fajada isticu se: Zedan
sam, devojéice ("At3an ya sabaya, zbirka prica, 1961), A posle nas potop (Wa ba'dana
tawfan, zbirka pri¢a, 1968), Junske tuge (Ahzan huzayran, zbirka prica, 1969), O¢i (Al-
“uylin, zbirka prica, 1972), Vreme tiSine i magle (Zaman al-samt wa al-dabab, zbirka prica,
1974), Dvojnik i Niko vise (Al-Qarin i Wa la ahad, dva kratka romana, 1982), Smrt
Stamparskog radnika (Wufat ‘amil matba‘a  zbirka prica, 1983), Oblik i senka i
Krasnorecivi seljak (Al- sura i Al-fallah al- fasih, dva kratka romana, 1985), Vucica (Al-
Di’ba, zbirka pri¢a, 1989), Medooka (Dat al-*uyun al-asaliyya, zbirka pri¢a, 1992).

% Nadiya Sadiq al-Ali, Gender Writing/Writing Gender. American University Press, Cairo 1994, 108.
* Tako se Simona, ne slute¢i kako to moZe delovati na njenog devera, u jednom &asu pojavljuje pred njim iz
kupatila mokre, raspustene kose poput neveste posle prve bracne noci. Ovaj prizor, ¢esto koriséen u arapskoj
knjiZzevnosti i nafilmu, skriva svoj moéni erotski naboj od o€iju zapadnog €itaoca. Naime, muslimanke posle
polnog odnosa moraju prati i kosu pre prve naredne molitve (jer uobicajeni ritual mijenjalica, ruku i nogu tada
nije dovoljan), paje siika neveste ujutro posle prve bracne noci — $§to samo po sebi ima snazan erotizujuci
efekat — redovno sikamlade i poZeljne Zene mokre i raspustene kose.
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